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ERIC MANIGAUD. CONGO, UNE HISTOIRE
DU COLONIALISME

Guillaume Lasserre / Un certain regard sur la culture / juillet 2023






Alice Seeley Harris (1870-1970) réside avec son
mari, John, au Congo de 1898 a 1905. Ce couple de
missionnaires baptistes britanniques prend
conscience des atrocités commises et va utiliser la
photographie pour dénoncer cette violence
aupres des sociétés européennes. Il ne s’agit
cependant pas pour eux d’une remise en cause de
la colonisation dont ils sont persuadés des
bienfaits. Les mutilés, comprenant I'importance
de I'image, viennent eux-meémes se faire
photographier.

Le triple portrait de femmes aux mains coupées
réalisé a partir d’une de ces photographies est
insoutenable. Une scene d’équarrissage de troncs
dans une forét du Bas-Congo, une autre montrant
des enfants ouvrant des cosses de cacao, une
autre encore des prisonniers au travail maintenus
les uns aux autres par une chaine qui passe par
chacun des colliers de métal qu’ils portent. Et
puis un diptyque montre des vues du chantier de
Congo-Océan : deux plans larges, presque des
panoramiques, ou les ouvriers sont si petits qu’ils
ressemblent a des fourmis. Bizarrement, un
diptyque représentant des crocodiles et méme
I'image d’une paisible grenouille, reproductions
de cartes postales que les colons envoyaient en
Belgique alors que les exactions étaient
quotidiennes, attestent de la banalité des sévices.
Léopold Il renonce a la propriété du Congo en
1908. Il meurt I'année suivante. Le Congo passe
sous administration belge mais il faudra attendre
1920 pour entrevoir un changement. Avec la
Premiere Guerre mondiale, la Belgique ne pouvait
se passer des ressources et des richesse de

I’Afrique.
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CEUX QUI CREUSENT
Eric Manigaud / Groupe de recherche ACHAC / Juillet 2023
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AU PALAIS DE LA PORTE DOREE, A PARIS,
UN NOUVEAU RECIT DE LIMMIGRATION

Philippe Dagen / Le Monde / Juin 2023

Au Palais de la Porte-Dorée, a Paris, un nouveau récit de
I'immigration
Le Musée national de I’histoire de 'immigration, rouvert le 17 juin aprés trois ans de fermeture,

propose un parcours repensé, riche en documents d’époque, ccuvres d’art, objets et
témoignages filmés.

« Sur la route de Barcelone a la frontiére francaise » (janvier 1939), de Robert Capa.
EPPPD-MNHI/ ROBERT CAPA / MAGNUM

Question classique des musées d’histoire : comment raconter, donner a voir, faire ressentir et
expliquer, tout cela ensemble, parce qu’il est aussi nécessaire de toucher que d’instruire ?

Pour y réussir, le nouveau parcours du Musée national de I'histoire de 'immigration, installé dans le
Palais de la Porte-Dorée, dans le 12€ arrondissement de Paris, choisit le modeéle de la corde. Celle-ci
serpente d’'une section a l'autre et suit la galerie qui contourne le forum, grand vide au centre du
batiment, avant de revenir a son point de départ. C’est donc une tres longue corde, a trois brins
méthodiquement tressés.

Le long du brin chronologique, onze dates font autant de nceuds, de 1685 2 1995: 1685 est 'année du
code noir, qui regle «la police des esclaves des iles de IAmérique frangaise » par la pire violence, et de la



révocation de I'édit de Nantes, qui force les huguenots a I'exil ou a la conversion au catholicisme;
1995, c’est 'ouverture de 'espace Schengen en Europe, peu apres I'’éclatement de la Yougoslavie, peu
avant les « printemps arabes » et le début du mouvement migratoire des populations chassées du
Moyen-Orient et d’Afrique par les guerres et la misére. Ces dates sont celles d’événements
politiques et économiques essentiels : révolutions francaises de 1789 et de 1848, guerres mondiales,
choc pétrolier de 1973. Elles structurent le récit.

Le deuxieme fil est documentaire, et c’est une fort épaisse guirlande. Elle est chargée de textes,
d’images et d’'objets. Il y a beaucoup a lire : lois et décrets, passeports et laissez-passer, rapports de
police et refus de naturalisation, articles de presse et pétitions, correspondances publiques et privées.

Il y a autant, sinon plus encore, a regarder : des photographies de familles italiennes immigrées a
Paris a celles des associations cultuelles et sportives polonaises au pays des mines ; de celles des
camps ou la I11¢ République enferme les républicains espagnols et le régime de Vichy, les familles
juives, aux vues des bidonvilles de Nanterre : des portraits d’'ouvriers venus d’Europe du Sud et du
Maghreb, dans les années 1960 et 1970, a ceux des personnels de santé durant 'épidémie de Covid-19.

Place ala création actuelle

Beaucoup émeuvent, par exemple I'image prise par Robert Capa (1913-1954) d'une jeune femme
marchant seule, une couverture roulée sur les épaules, entre Barcelone et la frontiére francaise, en
janvier 1939. Quelques-unes révulsent, dont celle d'un groupe d’étudiants francais en médecine,
en 1935, réunis derriere une banderole qui dit: « Contre I'invasion méteque, faites gréve ».

Des objets servent aussi la narration : douilles d'obus ouvragés par des travailleurs et des soldats
venus des colonies durant la premiére guerre mondiale, bottes de Lazare Ponticelli, le «dernier des
poilus », mort en 2008, qui était né en Emilie-Romagne en 1897, faux passeport qu'un étudiant
guinéen doit employer, dans les années 1970, pour rentrer en France avec sa femme et leur fille. Le
document glisse alors vers le symbole, truelle d'un magon portugais.

Le troisieme brin est artistique, et il est aussi fourni. Si la suite de lithographies d'Honoré Daumier
(1808-1879), Les Etrangers a Paris, de 1844, n’a rien de haineux, en dépit de son titre, il n’en est pas de
méme des dessins antisémites de Caran d’Ache (1858-1909) et Jean-Louis Forain (1852-1931) au
moment de I'affaire Dreyfus. La certitude de la supériorité blanche s’étale tranquillement sur les
affiches pour I'Exposition coloniale de 1931, dont le batiment du musée est lui-méme le produit.

Ce chapitre aurait pu aisément étre complété par des ceuvres relevant de la « mode negre » de I'entre-
deux-guerres. Mais il a paru plus utile de faire place a la création actuelle: les vidéos de Zineb Sedira et
de Valérie Mréjen, les photos de Samuel Fosso posant en tirailleur sénégalais, la barque allégorique

surchargée de ballots de Barthélémy Toguo, le distributeur automatique devenu La Machine a réve, de

Kader Attia, les mots entrelacés de Babi Badalov, le dessin de la répression meurtriere des

manifestations d’octobre 1961 parjEric Manigaud.

Et le cinéma aussi, en huit extraits de films. Les uns sont trés connus, Toni (1934), de Jean Renoir, et
Les Enfants du paradis (1945), de Marcel Carné. D’autres le sont moins. LAméricanisé (1912), d'Alice
Guy-Blaché, met en scéne de facon quelque peu utopique la métamorphose d'un émigrant russe de
mari brutal en époux obéissant. En 1975, Nationalité immigré, de Sidney Sokhona, est une satire de

I'exploitation des immigrés par des recruteurs racistes et crapuleux. Faute de producteur, le

Mauritanien Sokhona, lui-méme alors travailleur immigré, en financa la réalisation avec son salaire.
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SELECTION GALERIE : ERIC MANIGAUD
CHEZ SATOR ,&mﬂnﬂe

Philippe Dagen / Le Monde / Mai 2023
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CEUX QUI CREUSENT : QUAND LA PHOTOGRAPHIE DENONCAIT LES ATROCITES DE
LA COLONISATION AU CONGO

Costanza Spina / Fisheye / Juin 2023
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10 MUST-SEE SHOWS AT PARIS GALLERY A
WEEKEND 2023 1

Wilson Tarbox / Artsy / Mai 2023

Art
10 Must-See Shows at Paris Gallery Weekend 2023

Wilson Tarbox

Way 23, 2003 G000 = 9

Eric Manigaud, “Ceux qui
creusent”

Galerie Sator
May 14-July 22

Eric: Manigaed, Prisonnisrs regarcant e drapeay diodd & M A, Gustin, P02 2021 Phote by Lise Traino. Couriesy of the artist and Galerie Sator.

If beauty is your thing, this might not be the exhibition for you. Erig
Manigaud presents 12 drawings based on archival photographs and
posteards from the Royal Museum for Central Africa in Brussels.
The collection ranges from innocent nature shots to graphic images
exposing the brutal aspects of Belgian colonialism in the Congo
under King Leopold II.

Colonial soldiers forced villagers into slave labor, collecting severed
hands to justify every bullet fired. These photographs became tools
for anticolonial groups, exposing the brutality and marshaling public
opinion against the king, Even in their execution, these images are
rough and hard to look at. Manigaud's graphite drawings faithfully
replicate the images, including notes and numbers. Drawing from a
source image implies close looking, as well as penance, given the
images' difficult subject matter. They do, however, undeniably have
a power, illustrating the exploitation that operates behind the
scenes of the consumer products of bourgeois life.
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COUPS DE COEUR PARIS GALLERY WEEKEND
ALICIA KNOCK

Alicia Knock / Paris Gallery Weekend / Mai 2023
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GALLERY FIFTY ONE : CONGO OCEAN

Nicole Miller / Musée Magazine / Mai 2023
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ERIC MANIGAUD : KUNST HEEFT NIET DE
BEDOELING OM WANDEN TE VERSIEREN

Yves Joris / Art Couch / Mai 2023

Eric Manigaud

Kunst heeft niet de bedoeling
om wanden te versieren.

Yves Joris




In zijn derde solotentoonstelling bij Gallery FIFTY ONE

in Antwerpen presenteert de Franse kunstenaar Eric
Manigaud zijn onderzoek naar de Europese koloniale
geschiedenis. De tentoonstelling loopt gelijktijdig met een
andere expo in Galerie Sator in Parijs. Het onderwerp in
Parijs is Belgisch Congo en in Antwerpen Frans Congo.

Manigaud is geinteresseerd in archiefbronnen die vaak getuigen van
gewelddadige episodes in de evolutie van Europa naar moderniteit. Hij
maakt gebruik van fotografisch materiaal uit de late negentiende tot vroege
twintigste eeuw door het op een vel papier te projecteren — altijd veel groter
dan de oorspronkelijke schaal —en de contouren en schaduwen met potlood
en grafietpoeder te traceren. De vaak grafische aard van zijn fotorealistische
tekeningen, hun enigszins onscherpe, droomachtige uiterlijk en hun
monumentale schaal, maken van zijn werken een fysieke en disruptieve
ervaring die ons aanmoedigt om pijnlijke delen van onze geschiedenis te
herinneren. De tentoonstelling richt zich op de bouw van de Congo-Ocean
Railway en de verwoestende effecten van koloniale exploitatie op mensen en
alles wat leeft..

©¢Eric Manigaud | Courtesy Gallery FIFTY ONE
T 2023, Travail de forgats sur les terrassements, Mayombe

« 2022, Pointe Noire, caiman sur la riviere Loémé, Pauleau

Wellicht ben je minder bekend bij het Belgische publiek. Daarom deze voor de
hand liggende vraag: wie is Eric Manigaud?

Ik ben geboren in 1971 en woon en werk in Saint-Etienne. Ik koos ervoor

om kunst te gaan studeren toen ik naar de middelbare school ging. Het was
oorspronkelijk niet mijn bedoeling om kunstenaar te worden, maar leraar. Ik
was niet alleen verbaasd maar geraakte ook gefascineerd door de diversiteit
van de artistieke wereld. Ik doorliep alle mogelijke vakken, maar geef toe dat
de experimentele fase lang duurde. Tekenen nam op dat moment nog geen
centrale plek in mijn leven in, ook al moesten we elke week minstens vijftig
schetsen naar model tekenen. De vakken fotografie en video heb ik deels
wegens tijdgebrek moeten opgeven.

Hoe ziet uw werkdag eruit?

1k heb lange ochtenden. Vaak werk ik tijdens de voormiddag vijf uur aan een
stuk door. De namiddagen zijn meestal wel korter. Ik werk vaak repetitief,
een mechanisme dat zich laat begeleiden door muziek op de achtergrond.
Tussendoor check ik mijn post en zoek ik naar tekst- en beeldmateriaal, zowel
online als in bibliotheken en filmarchieven.

Waar werk je?

Thuis. 1k heb niet veel ruimte nodig. Mijn atelier is een eenvoudige donkere
kamer in mijn flat met een diaprojector in het midden.
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Wanneer ik voor de eerste keer je werk zag, viel het me op dat je niet aarzelt om

Hoe maakt u uw selectie? Waar vindt u deze postkaarten?

vrij ruwe situaties af te beelden. Waarom deze keuze?

Ik zou deze vraag graag beantwoorden met een citaat. "Nee, schilderen is
niet bedoeld om de woning te versieren. Het is een instrument van zowel een
offensieve als defensieve oorlog tegen de vijand" (Simone Terry, interview
met Picasso onder de titel ‘Picasso is geen officier in het Franse leger’ in
Lettres francaises, Parijs 24 maart 1945, p.5).

Je werken zijn fotorealistisch. Die precisie is heel arbeidsintensief.

Het is net deze duur die me interesseert. Ik werk ongeveer twee maanden
aan een groot formaat (ongeveer 170 cm) en twee weken aan een kleiner
(50X70 cm). Het is moeilijk om aan meerdere tekeningen tegelijk te werken
om de bovenvermelde reden: ik gebruik bijna altijd een diaprojector en het is
noodzakelijk dat mijn drager niet beweegt.

Een fotorealisme dat vaak zijn oorsprong vindt in oude ansichtkaarten?

1k heb me vroeger bij momenten gebaseerd op ansichtkaarten omdat ze een
gemakkelijk toegankelijke documentatiebron vormen. Maar dit is de eerste
keer dat zo'n grote rol in mijn onderzoek krijgen. Dit is deels te verklaren
door de centrale plaats die zij innamen in de toenmalige beeldcirculatie. Maar
ook omdat er behalve fotoalbums over de aanleg van de Congo-Oceaanlijn
niet veel te vinden is in Frankrijk, zoals vaak het geval is. De archieven over
Belgisch-Congo waren daarentegen zeer rijk en het was niet moeilijk om

een afspraak te krijgen in het archief van Tervuren, noch om de rechten te
verkrijgen om de foto's te gebruiken die ik wilde bewerken.

Tk maak een eerste selectie door beelden te kopen (bv. online bij Delcampe)
die me interessant lijken. Ik scan de beelden om ze in detail te bekijken op

een scherm en een vergroting te simuleren. Het is de kwaliteit (niet in de
technische maar tactiele zin) van deze details die de projectieschaal van de dia
zal bepalen.

Hun enigszins onscherpe,
droomachtige uiterlijk en
hun monumentale schaal
maken van zijn werken
een fysieke en disruptieve
ervaring.
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U stelt in uw werk niet alleen mistoestanden aan de kaak, u toont ook een

Reageren bezoekers uit de twee landen verschillend op het onderwerp?

continent dat aan het verdwijnen is. Voor u is het gordeldier het symbool van
deze vernietiging.

Dit gordeldier werd gepubliceerd als een postkaart in een serie getiteld
Afrika verdwijnt. Toen al was het een bedreigde diersoort. Het is onlangs
weer opgedoken als een potentiéle gastheer voor covid. Maar dit dier is niet
verantwoordelijk voor de vernietiging van zijn natuurlijke habitat, noch voor
het overschrijden van de speciesbarriére.

Tegelijkertijd heb je ook een tentoonstelling in Parijs over hetzelfde thema?
Hoe pakt u zo'n project aan?

Dat was het principe: een dubbeltentoonstelling. 1k geloof niet dat de
misdaden in Belgisch Congo alleen de Belgen aangaan, net zomin als ik
geloof dat de misdaden in Frans Congo alleen de Fransen aangaan. Het is
een Europese geschiedenis, die van de keizerrijken. Die is helaas nog steeds
van kracht: in Congo bevinden zich bijvoorbeeld in Boven-Katanga kolossale
kobaltvoorraden (essentieel voor de fabricage van batterijen) die door de
grootste mijnbouwbedrijven worden begeerd. Kinderen werken in onveilige
ambachtelijke mijnen.

©Eric Manigaud | Courtesy Gallery FIFTY ONE
1 2023, Jean Dybowski, charnier de quatre hippopotames a Brazzaville, 1891

K 2023, Congo tunnell, 1914

lk weet het nog niet en ik wacht tot ik het weet. Ik heb begrepen dat er in
Belgié minder ontkenning is, maar dat is slechts een gok op basis van zaken
die ik lees.

Dit is ondertussen uw derde tentoonstelling bij Gallery FIFTY ONE?

Ja, maar dit is de eerste keer dat de tekeningen worden getoond in de
oorspronkelijke, grotere galerieruimte (FIFTY ONE i.p.v. FIFTY ONE TOO). Het
is intimiderender.

Hoe hebben jullie elkaar ontmoet?

Via een Londense galerie waar ik mee werkte (Charlie Smith).

Hoe ziet u uw artistieke toekomst? Wat zou je nog willen maken?

Een reeks over de mijnwerkers van Saint-Etienne, maar het onderzoek staat
nog in de kinderschoenen. Het is dus een project voor de verre toekomst. @

Congo Océan, Eric Manigaud
18 mei—15juli

Gallery FIFTY ONE
www.gallery51.com
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NOIRS DESIRS

Michel Verlinden / Le Vif / Mai 2023
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LA MATIERE DE UIMAGE

Surtout, e simple crayon de graphite est a
s&s yeux une boussocle pour une aventure
hars du commun: « Dans mes projets, de
nambreuses histoires se concentrent sur des
phsessions extraordinaires et des efforts sisy-
phézns, Lintensité lente et precise exiage par
les dessins au graphite correspand parfaite-
ment 3 ces chjectifs de contenu. Se perdre
dans la réalisation d'un dessin est une chose
merveilleuse. La nature &pigue de la realisa-
tion de grandes ceuvres au graphite m’'aide &
arriver 4 oet atat qualgue peu maditatif. »

Le graphiie a ce pouvoir. Il permet une plon-
gée au ceeur de la matiere de l'image. « Mon
dessin a bescin du detail, ¢'est un ieuilletage
minutieux, Fius ['accumule les couches, plus
le graphite devient brillant, cristallin, plus la
lurmigre se diffracte a la surface du dessin.
Mais je ne vais pas l'image gue je dessine
guand je travaille, je n'en vois qu‘un morceau
tout & fait abstrait, vne matiére gqui =e
rnodule, des nuances de gris », dit Eric hMani-
gaud. Il vit 2 Saint-Etienne, ol il a &lu domicile
gt atelier, précisément parce gue ¢'esl un
pays minier, de carbone et de howille, Lui qui
travaille 3 partir de photographies d'archives,
docurmentant des moments douloureux de
I'histoire de I'humanité, utilise exclusivement
le graphite.

Son dessin d'une photographie de Gonichi
Kirmura, prise vers le 15 aclt 18945, a I'hopital
militaire d'Hirashima, justa aprés le bormbar-
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dement atomigue et représentant le dos gra-
cisux d'une fermme dond les motifs du kimono
se sont incrustés par brilure sur la paau,
donne au docurment argentigue une profon-
deur existentislle qui le propulse hors du
temps.

Ethan Murrow évogue lui aussi la jusiesse
des nuances du graphite: « La peinture —e&t 3
coulsur en particulier - a souvent provogueé
des notes d'exapération et d'absurdité [...]
alors gue le graphite semble souvent plus
serieux emctiannellzment. &
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Eric Manigaud. Gonichi Kimura, medifs de kimsno

ncru st s par brilure dane 13 pealr, sremier
hépickl redlitaice d'Hiroshinng, vess e 15 acis 1945,
M4 Graphile sus rarme dgigraphinue. 762 G0 cm.
(631, WAAMC+, Saim-Edignae | P, Cyrii'e CaLwat)



